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Polyfonia rodinnych obedov
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V romane Annie Ernaux nie je nijaké ,ja’, iba ,sa” a ,my

Letosni laureatkou Nobelovy
ceny za literaturu se stala
francouzska spisovatelka Annie
Ernaux. Byla ocenéna mimo
jiné za ,odvahu a klinickou
pronikavost, s niz odkryva kofeny,
odcizenost a kolektivni omezeni
osobni paméti”. Jeji neosobni
autobiografie Roky vysla loni
ve slovenském p¥ekladu a nyni
vychazi i cesky.

MONIKA SECHOVCOVA

Roman Roky (Les Années, 2008) je dalsim pri-
spevkom Annie Ernaux k zZanru ,neosobnej
autobiografie”, v ktorej individualna pamaét
hré rovnako doéleziti rolu ako kolektivna.
Vlastna histéria ohrani¢ena rokmi 1941
a 2006 - rozprévanie o detstve, dospievani,
vztahoch k rodi¢om, sexualite, manZelstve,
materstve a profesijnom Zivote - sa tu stéva
projekénym platnom pre pribeh velkych dejin.
Ernaux rada vytvara vlastné Zanrové katego-
rie a svoje prozy Misto (1983, cesky 1995),
Obycejnd Zena (1987, Cesky 1995), La Honte
(Hanba, 1997) a L’Evénement (Udalost, 2000)
oznacuje ako ,auto-socio-biografie”, teda tex-
ty na pomedzi literattry, histdrie a sociolégie.
Néazvom novely L’Usage de la photo (PouZitie
fotografie, 2005) zas odkazuje na zndmu $ti-
diu Pierra Bourdieua Un art moyen. Essais sur
les usages sociaux de la photographie (Prie-
merné umenie. Eseje o spolo¢enskom pouzi-
ti fotografie, 1967), a preto neprekvapi, ked
na tohto socioléga narazime aj v Rokoch. Vo
svojich skiimaniach totiZ opakovane prepojo-
val dva integréalne prvKky jej textu - kolektiv-
ny ritual a fotograficky obraz.

Medzery v obrazoch

Ernaux vo svojom spomienkovom rozpravani
strieda rodinné historky zo sviato¢nych obe-
dov s popismi snimok z rodinného archivu. Tie-
to momentky - upomienky narodenia, svadieb,
vyletov k moru ¢i dovoleniek -, v ktorych pre-
vlada dokumenta¢na funkcia nad estetickou,
maju podobne ako tradicia spolo¢nych nedel-
nych jedal podporovat prinéleZitost k spolo-
Censkej skupine. V stilade s tym na nich rozpra-
vacka vzdy vystupuje zaroveil ako individualna
telesna bytost a predstavitelka socialnej pozi-
cie. V ekfrazach variuje er-formu s wir-formou,
distancovanu vypoved o vlastnej Zenskej sku-
senosti so snahou postihntt pribeh celej gene-
racie dcér, mileniek, manzeliek, matiek a sta-
rych mam. Predstavu fotografie ako socialne
podmienenej entity dalej umociiuje autorki-
no cielené pouzitie pojmov ako scéna, predsta-
va, koncepcia ¢i konstrukcia. Jej prva fotogra-
fia z roku 1941 je ,naaranZovana do obradnej
scény prichodu na svet podla vkusu drobnej
burzoazie“, skolska snimka z lycea zobrazuje
spoluziacky ako ,dvadsatSest koncepcii zata-
Zenych tsudkami a pocitmi, ktoré v triede
neustéle obiehaji”, a jej fotoportrét s dieta-
tom tvori zase ,Cast konstrukcie, umiestiiuje
rodinku do trvania ¢asu, vytvara z nej upoko-
jujuaci dékaz pre starych rodicov, ktori dosta-
li jeden exemplar®. Uvedomuije si, Ze na tych-
to Casto idealizovanych obrazoch nieco chyba,
nezapada do nich ni¢ nekonvenc¢né, ¢o je pova-
Zované za neslusné a zahanbujtlice sa z nich
vytesiiuje, preto sa tieto medzery snazi vypl-
nit v rukopise. Na pozadi ekfraz presvitaju jej
spomienky na menarché, stratu panenstva,
potrat ¢i rozvod.

Prezeranie rodinného fotoalbumu tvori su-
Cast ritualu sviato¢nych obedov, kde sa ,my*
kolektivneho rodinného rozprévania rozsiri
na celu franctzsku spolo¢nost. Rozobera sa
na nich minulé a sti¢asné spoloc¢enské dianie,
na pretras prichadzaju vojny, volby, manifes-
técie, ale dojde aj na menej vazne veci - hud-
bu, filmy, televizne programy, reklamy, pro-
dukty ¢i Sport. Spominanie netvori nijaky
velky a uceleny pribeh, ma skér podobu roz-
norodych a nestrodych utrzkov, jeho pretrzi-
tost je v texte znazornena graficky vypustka-
mi i syntakticky — vetna skladba sa rozpada
do vypocitavani a zoznamov ,poznévacich
znakov doby“. Ernaux v jednej z metatex-
tualnych pasazi popisuje proces degradacie
rodinného spominania od osliujucich epope-
ji pamétnikov v Styridsiatych rokoch minu-
1ého storocia aZ po ,roky nula“, ked uz on
vSetci stratili zdujem a ,pamaét a zabtidanie si
vzali na starost média“. Tak napriklad autor-
kin vlastny obraz revolicie v Sestdesiatom

6smom prehlusila ustalena verzia udalosti
nastolend televiziou, ktora ,vnucovala dojem,
Ze v tom roku mali vSetci medzi osemnést
a dvadsatpit a s vreckovkou na tstach hadzali
na policajtov dlaZobné kocky*; spomienku na
vietnamsku vojnu nahradila ikonicka snimka
dievcatka, ktoré spalil napalm, a vojnu v Perz-
skom zélive zase fiktivny obraz Cistej a civili-
zovanej vojny vykons$truovany propagandou
CNN. V kontexte predstavy moci tito medial-
nu reprezentaciu zmienuje aj W. J. T. Mitchell
vo svojej Teorii obrazu (1994, ¢esky 2017).
Upozoriiuje pritom, Ze dominantny vizualny
$tyl zobrazovania konfliktu v Perzskom zali-
ve, zaloZeny na fyzickom odcudzeni a neza-
ujatom pohlade, nebol ndhodny. Tvrdi, Ze ho
namieSali medidlni manaZéri ako ,protijed”
vodi telesnému obrazu vojny vo Vietname,
s cielom opidtovne ziskat priazen verejnosti.

Inventarizacia minulosti

V snahe ochranit slovo ,boj“ pred diskredita-
ciou a stratou zmyslu z neho Annie Ernaux
urobila hybnt silu deja. Dejiny st v Rokoch
zobrazené ako sled vojnovych konfliktov
a generacnych sporov, vyvoj spolo¢nosti zase
ako pnutie medzi socidlnymi systémami, poli-
tickymi stranami a spolo¢enskymi triedami.
Na pociatku jej ivah stoji archetyp Velkej fran-
cuzskej revolucie, pocit, Ze ,vSetky boje minu-
1é, sti¢asné i budice, su z nej navzdy zrodené”.
Nan nadvézuje linia velkych $trajkov - v tri-
dsiatom Siestom, Sestdesiatom 6smom, osem-
desiatom piatom (proti Deaquetovym refor-

Kresba Silvie Vaviinova. Z knihy Sekerou do mthy, 2010

mam vysokého Skolstva) a devitdesiatom
piatom (proti tzv. Juppého planu s déchod-
kami a so socidlnym zabezpecenim) -, ale aj
mensie manifestacie a individualny odpor pro-
ti militarizmu, rasizmu, socialnej nespravodli-
vosti ¢i konzumizmu.

Ernaux v texte vyuziva vymenovanie veci
- produktov, oblecenia, jedla ¢i techniky - ako
jeden zo spdsobov ,inventarizicie minulos-
ti“, a popri tom kritizuje konzumny spdsob
Zivota a vzorce spravania, ktoré vytvara. Ci
uZ je to zivot zamerany iba na zisk a vykon-
nost, zredukovany na kolobeh ,métro-boulot-
-dodo” (jeden zo sloganov z méja '68, volne
preloZené ako ,metro, praca, buvat®), alebo
spoloc¢ensky prijimany model manZelského
suzitia, ktory autorka tematizuje aj prostred-
nictvom odkazov na reklamy, Zenské maga-
ziny a filmy. Nasledujtica scéna z autorkin-
ho rodinného Zivota napriklad pésobi, ako
by bola vystrihnuta z filmu Stastie (Le Bon-
heur, 1965) od Agnes Vardy: ,Vo vyparoch
z pomaly sa variaceho obeda, pri Stebotani

dietata skladajiceho lego a oprave splacho-
vaca s Bachovou Hudobnou obetou v pozadi
vytvaraju spolo¢nil pamat a upeviiuju pocit,
Ze su koniec koncov $tastni.”

Stratené v Sume

Roky si mozno predstavit ako reprezenta-
tivny portrét, na ktorom je v prvom plane
zobrazena piSuca autorka a na pozadi sa
rysuju tituly jej obsiahlej kniZnice, hudobnej
zbierky a filmotéky. Vyznat sa v spleti tych-
to literarnych, hudobnych a filmovych odka-
zov tuzemskému citatelovi ¢iasto¢ne poma-
ha zoznam vysvetliviek pripojeny na konci
slovenského vydania knihy. Zatial ¢o niekto-
ré su natolko geograficky a jazykovo podmie-
nené, Ze sa zdaju byt neprenosné, iné fungu-
ju aj v naSom kontexte. Napriklad franctizska
nova vlna sa stala sti¢astou kurikula, takZe nie
je ni¢ vynimoc¢né poznat celt Godardovu fil-
mografiu, v beznej reci ako zartik pouzivat
obrat ,na konci s dychom* alebo do nej vpa-
Sovat vyraz ,velka Zranica“ ako synonymum
konzumu. KedZe sti¢astou roménu je aj silna
metaautobiograficka linka, ndjdeme v nom
hned niekolko odkazov na diela tohto zanru
- napriklad Maupassantov Jeden Zivot (1883,
Cesky 1895), Perecovo Je me souviens (Spomi-
nam si, 1978) Ci Les années-lumiére (Svetelné
roky, 1967) Sergea Rezvaniho.

Casté s aj tivahové pasazZe o Case, pamiiti,
dejinach, procese spominania ¢i subjektivi-
te rozpravania. Metarovina je Citatelovi spo-
¢iatku davkovana po troskach, ale ku koncu
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romén plynule prechddza do stwvislého vykla-
du seba samého, ako keby nedéveroval cita-
telovi, Ze sa sdm dokéze vyznat v pingpongu
spomienok, a potrebuje dourcit vSetko do
posledného postupu. Takéto konecné obnaze-
nie Struktury vo vysledku kazi radost zo skla-
dania mozaiky, ved aj v polyfénii rodinnych
obedov, ktoré v romane figuruju, sa obcas
nieco strati a zanikne v Sume. Na druhej stra-
ne, ak sa k Ceskému Ccitatelovi teraz vdaka
vlne pozornosti v stvislosti s ocenenim Annie
Ernaux dostanu aj dalie preklady jej textov,
vydanie Rokov pdsobi strategicky, pretoze
préave tento vykladovy roman moéze poslizit
ako prirucka pri ¢itani jej ostatnych autobio-
grafickych préz.

Autorka je komparatistka.

Annie Ernaux: Roky. Prelozila Maria Michalkova. Inaque,
Bratislava 2021, 170 stran.

Annie Ernauxova: Roky. Pfelozil Tomas Havel. Host,
Brno 2022, 264 stran.



