10/2022

tvar

DVAKRAT

Milan Dézinsky: Sesty prst, Host, Brno 2022, 80 s.

NA PRAHU LESA

Olga Stehlikova

Osma sbirka Milana Dézinského nese nazev
Sesty prst. Citit v ném vyznamové ozvuky
$estého smyslu, néc¢eho, co nas presahuje,
néceho, ¢emu muzeme fikat intuice nebo
(basnické) vidéni, okamzik nahlédnuti do
pravé skutecnosti, v niz vam kdosi krétce, ale
intenzivné vyrachd hlavu a jez je ostatnim
péti smyslum - péti prstim — nedostupna,
protoze ji nelze bézné nahmatat ¢i zaslech-
nout, je, myslim, namisté. Sestym prstem na
levé ruce se chytame toho, co nam unika, na
jeho nehet nabodavame opravdové poznani,
které nemivd 74dné hodnotici znaménko,
zjisténi dosazené neumyslné a bez zapojeni
dedukece ¢i logiky, to, které nami projede jako
nlz, az se nam podlomi kolena, a nelze jej
vyhledat ani predvidat jeho blizkost.

Sesty prst je zcela nezdvisly na nasich roz-
hodovacich schopnostech, vuli, véku nebo
presvédéeni - funguje ovSem i mimo nasi
emociondlni i rozumovou sféru. Sesty prst
ma ta nejcitlivéjsi briska, predstavuji si ho
mezi palcem a ukazovakem tfeti ruky, ale tuto
vizi odnese motto, které ukazuje na palec,
ten ocucdvany. Znovu jej pfipomene basen
o konci détstvi: ,Maly hoch poprvé narazil
na slovo nekonecno / Z prstu si vycumld sta-
fecky, bily palec; basen o straslivém poznani
toho, co by mohl byt svét, o zasvéceni, které
se béhem zivota jesté parkrat zopakuje, ale uz
v tu chvili, poprvé, znamena kontakt se sta-
fim a smrti.

Jak tohle udélat basni? Pojmenovat symbol
$estého prstu nesta¢i. Milan Dézinsky vybu-
doval basnickou galerii se siti obrazii, v nichz
umné spojuje sytou imaginaci s realitou
a realisti¢nosti. Magicky realismus ¢i spis rea-
listickd magie, v niz jsou iluzivni prvky duka-
zem ,8estého prstu® a jeho nikoli rozmar-
ného plisobeni, protoze povstavaji z béiné
skutecnosti jejim drobnym, ale vyznamnym
pootocenim.

Soubor obsahujici basné z let 2017-21 (pfi-
¢emz Obchdzeni ostrova vyslo 2017 a Hotel
po sezoné 2020 a zfejmé se nejedna o basné
vyrazené z téchto sbirek, ale spiSe o jiny, para-
lelné psany konvolut) je rozclenén do ¢tyt ¢is-
lovanych oddilti, do nichz basné spaji ponej-
vice tematicka linka: jedni¢ka — basné z noci,
zachycujici obrat snéni v probuzeni i oka-
mziky bdéni pred rozbreskem. A také basné
z hranice lesa — svéta mezi domovem, zahra-
dou a zelenou magii, v niZ ziji lané s mohut-
nymi parohy - tedy lesa pozndni, kudy je
mozné ,vejit do myslenky“. To je pochopitelné
misto nepopsatelné nebezpecné, vzdyt ,cerné
rypdky tu nadhazuji mysi holdtka k nebi®
a chodi se sem vylu¢né bez doprovodu.
Mluvei v zadné z basni nevejde tak docela
dovnitf lesa, je potfeba stanout na pomezi,

tésné u jeho ,vchodu®, aby bylo co zahlédnout
(kraj lesa, lesni prah, lesni brdana se mnoho-
krat opakuje). Takové otevieni vnitfniho
zraku se neodehraje v temnoté lesa-spanku,
ale na prahu usindni, ktery je paralelou zmi-
néného obrazu.

Dvojka: léto v Recku, Kréta, Mykény,
Paleochora nebo vlak mifici do Hamburku
anebo jen Ra¢. Ano, i u Milana Dézinského
se objevi verSe tematizujici environmen-
talni katastrofu a, chcete-li, i klimaticky zal,
zahlédnuty neprekvapivé pti odvezeni jd ven,
kamsi k mofi (,Vitr nabere do tist vinu a plivne
ji na Amazonii / Sibit hofi a krouti se jak cizi
tvaf, daleko hoti Austrdlie; Slunce chladne
a v nasem vesmiru ptituhuje“) nebo basné,
v nichz se s nadsazkou reflektuji covidové
casy (,Po roce vysli jsme obtloustli a mékei /
Lihly se nové druhy hmyzu, za lesem koutilo se
z hrobii), samoztejmé proto, Ze nejvétsi tma
je ,uprostied nejjasnéjsiho svétla® Ale mezi
témito basnémi z cest znovu zazari text vytr-
zeny z vytrzeni, basen o psu s vizi ¢ehosi, co
se chechta ve vétvich stromu, ,,mezi cenichem
a ocaserm napnutou strunu®, nebo jiny, o mné,
ktery jsem naroubovan v ¢erné vétvi-milence,
jez mi liba rameno.

Hrdinou tfettho oddilu je jazyk, jeho
svidna, zradnd nebo jen rozmarnd krasa,
kterou tak dobfe drzi v tstech Ivan Wer-
nisch, jemuz je vénovana basen ,,Pod horou
Meng Ding®, ,jejiz jméno zni jak dvoji rina
do ¢inelu® Kde bydli hmota jazyka? Lze to
otestovat Sestym prstem: ,Vsouvdm prst do
ust a vse vevnitt je mékké / Jak mékké? Meékké,
mékoucke.“ Slova oznacujici jsou tim, kym
je ten, ktery je vyslovuje, jimi se proménuje
oznacované, to ona ho tvori: ,Krab, ostry
kdmen, podivny orgdn, vétrnd riiZe... / Podle
toho, kdo to drzi.“ Kulisa basni se také promé-
nuje a spolu s ni podoba hranice, tentokrat je
to breh, nabrezi, pobrezi — hranice mezi pev-
nosti a tekutosti.

Ve ¢tyfee jako by se promital Zivot od vzpo-
minky na détstvi po predtuchu stafi, je to
oddil o mné a dalsich lidech, z nichz zadny
»Neslysi, jak skuci vesmirem Cdstecka, kterd si
pro né leti*

Takto by se snad dalo shrnout ,,zaméfeni“
oddili nebo zptisob, jimz do nich byly basné
vybirdny, ale vyrazné a presvéd¢ivé meta-
fyzické basnické gesto je ve sbirce jednotné
(»toho, kdo za mé promysli kazdy pohyb /
nezndm®). Svétlo, které se protahovalo lame-
lami predchazejicich basni, dostdvd v tomto
zavéretném oddilu zietelnou podobu: Tu,
nad kterou visi otazka, odkud se bere.

Zda se, ze nejoblibenéjsim vyrazovym pro-
sttedkem Milana Dézinského nadale ziistava
podcenované a umléované prirovnani, néco
tak obycejného, Ze by to snad ani nemélo mit
ndrok na vyskyt v né¢em tak vysokém, jako
je basen. Tolikrat, kolikrat se ale v této sbirce
objevi slivko ,jak/jako", tolikrat se za nim
ukdze podobnost, tertium comparationis tak
priléhavé, az ma ¢tenat dojem, jako by mu to
sahalo na rameno a do sliznice tst (,, Natdhnu

se pro vodu jak koten, co zabloudil v hrobce®;
»Nez nds mlha vyplivla jako pecku, ukousla
ndm hlavy*; ,oci ptilepené dovniti hlavy jak
bonbony v kapse“ — Milan Dézinsky na néjaké
laciné oznaceni lacinosti prosté sympaticky
kasle néco Zivého).

Usta jsou daldim symbolem pietavenym
v motiv, jenz se v Sestém prstu objevuje opa-
kované: Jsou mistem nejjemnéjsiho dotyku
na svété, polibku, jimz se ,poslouchd svét*
(»Zit jako dotek), ale také dalii hranici, po
které Ize touzit — pomezim mezi ja a ty, a mezi
tichem a slovy, kterd osvétluji ,,iista i kus tvdre”
(»slova navzdy opustila télo a odplula dohnat
cas*; ,,Drzim slovo v tistech / Nafouknuty, rudy
v obliceji / Nepustim ho ven®). ,,Kruhousti®,
jmenovani v jediné bdsni, nejsou primitivni
zivo¢ichové viditelni pod mikroskopem, ale
lidé $pulici rty tu do pismene o, tu aby proje-
vili ndklonnost druhému, nebo rovnou oboji
(jako v monostichu ,,Kdo vyslovuje mumie:
libd®).

Dal$im exponovanym prvkem v této knize
je kromé komparace fe¢nicka otazka: Roz¢i-
lujici a provokativni prostredek tu je vysled-
kem prace ,$estého prstu“ a dal$im ukolem
pro néj: ,Kdo je to?, ,Jsem to jd uz napo-
fad?<, ,Kdo na mé mysli?“, ,Davd mi nékdo
odpovéd na otdzku / kterou jsem nepolozil?“
Tak a podobné pta se lyrické ja svého Sestého
(bledého a nejveselejsiho) prstu, ¢ehosi, co je
presahuje. Sesty prst ukazuje na mne, dovnitt
mne i za mne. Odpovédi neposkytuje, ty si
musi vyrobit ruka, kterd ho nosi, a predat je
ustim (,Cestou znély otdzky, ze zemé trcely
pahyly jak odpoveédi®).

Prst, ruka-vétev, usta-slova a cit, srdce-zi-
vot — to jsou télesné soucastky, které Milan
Dé7insky jako vyrazné symboly v této knize
¢asto povolava. ,,V hrudi motocyklisty se roz-
lilo srdce, popisuje se srdceryvnou a nalé-
havou doslovnosti basen o nehodé¢, ,A srdce
rejska? Stahuje se jesté Sestsetkrdt za minutu?“
ujistuje se jind basen (ta, kterou bychom spolu
s dal$imi mohli zafadit mezi ty reflektujici
ohrozeni Zivotniho prostredi, které je ohroze-
nim universa), basen o tom, ze svét se jesté
trochu to¢i. V mrazivé basni lidé nesou v téle
hladké, horké srdce, aby je ulozili do zavéje.
kem upaluje horké srdce divocika / obklo-
pené celym prasetem” budou pravdépodobné
témi, které si ¢tenaf zapamatuje z knihy nej-
jistéji. Takto to ostatné déla Milan Dézinsky
Casto: Prevraci perspektivu a dociluje ucinu,
dostavuje se efekt takového premetu, znovu
a znovu objevuje se objev, i kdyZ mozna pti-
li§ ¢asto stejnace (,ze tmy se vevali obrovskd
zamlkld hudba / Je jako lastura, kterd si nds
priklada k uchu®; ,Plachta napind vitr a Zene
pod sebou more*; hora se priblizuje ,,jako obi{
trajekt®; ,,Stéblo se chytd tonouciho; ,,Ohlédnu
se a more presune celé pobrezi“). K tomuto
postupu se druzi i paralelismy, které pracuji
na podobném principu (,V domé bez strechy
tak nézné poddvd dcefi / hrnek bez ucha /
matka bez hlavy®).
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Posledni z motivickych linii, kterou mu-
zeme sledovat, pokud bychom se chtéli v textu
vrtat, namisto abychom si jej jednoduse uzili,
jak bohaté nabizi, by mohla byt linie svétla,
stinu, tmy a jejich hloubky. Znovu se vracime
do magického lesa prizraka, které se vytrati,
kdyz se ukaze, ze rozzufenou bachyni byl
stary parez, do mista, kde se nepredstira tak
jako doma, ze jsi to, co jsi. Kde onen kompa-
rétor ,jako" je doopravdy.

V celkové atmosféfe basni nové sbirky
Milana Dézinského se spojuje odpracovana,
rafinovand lehkost a zrald objevnost s ¢imsi
varovnym, trochu $ilenym, désivym, z ¢eho
naskakuje husi kiize a soucasné to neodo-
latelné pritahuje - a pfese vSechno napéti
a absentujici odpovédi je v tom klid z po-
znaného a dosazeného. Nejspi$ to bude touha,
osamoceny unik do zakouzleného svéta na
hrani¢nich liniich. Ta, ktera vznika, kdyz
nevzdate pokusy o blahovy kontakt s vyssim
a jdete vstric zdbleskiim nadpozemského ze
zemé. Vyhledat je muzete, kdyz je nehledate,
kdyz usinate nebo se probouzite nebo nemu-
Zete spat, kdyz se zastavite u $tépu v zahradé,
kdyz v noci vyrazite sami k lesu a za sebou
nechate vSechno, co jste znali, kdyz zkusite
zistat se sebou bez dalsiho a ,vyklonit se ze
své neviditelnosti®.

Ale mnohem spis je to naopak, to my jsme
pozorovani, pri veskerych téchto snahdch,
kdy se snazime zachytit, jak se ze tmy vevali
obrovska zamlkla hudba, ktera si nds prilozi
k uchu a uslysi, jak vyslovujeme slovo Vrsk-
mar. Jako privodce ¢i zasvétitele do téchto
vyprav miiZete, musite vy i ona vzit sviij Sesty
prst a jeho oslnivé verse. B

SINGULARNI INTERVENCE
Jan M. Heller

Nova sbirka Milana DéZinského, vybavena
podtitulem Verse z let 2017 aZ 2021, ma
ndvodny ndzev. Sesty prst znamend néco
prebytecného, ale mozna také divného, neza-
padajiciho; clovék se Sesti prsty nepatii mezi
bézné obyvatele naseho svéta, je predstavite-
lem nebo poslem svétt jinych, znepokojuji-
cich, nebo pfimo ohrozujicich. Mytologie par
takovych dokladtl poskytuje, ale autor také
napovida mottem ze S. Silversteina, v némz se
mluvi o zvrasnéném a mokrém prstu, ktery si
nékdo cumld (motiv se pak jesté vrati v jedné
z basni). Po precteni prvnich textil ve sbirce
zjistime, Ze takova znepokojujici jinakost je
jednim z jejich hlavnich témat. Nebo spi$ ne
pfimo ona, ale setkdni lyrického mluv¢iho
s ni.

Tento lyricky mluvei — vétsinou v prvni
gramatické osobé, ob¢as i v druhé, vyjimecné
schovany v ,hroznu“ my - vychdzi témér
obligatorné z dobfe odpozorovaného obrazu

z kazdodenniho Zivota. Je to obraznost vybu-
dovana na detailech, jako je lisejnik na beto-
nové obrubé studny, autobusova zastavka,
nehet zahnédly nikotinem, houkani vlaku ¢i
stozar vedeni vysokého napéti. Ve zvlastni
oblibé ma autor motivy prirodni, ale ptirody
také jaksi soucasné ceské, $pinavé, zanedba-
né, strupaté, myslivecké, rozryté od divo-
¢akh a lesackych traktorti. Vétsina rozsahem
nevelkych basni je pak vystavéna tak, ze se
vhodné zvolené detaily pospojuji do solidné
predstavitelné nehybné scenerie (mista nedo-
urcenosti ovlddd Dézinsky vytecné) a do
ni vzapéti vtrhne dokonavy, jednorazovy
impuls: Nékde néco vyleti, vystreli, vytryskne,
vy$lehne, probéhne, mihne se, zazafti... To je
ptiblizné vzorec, z néjz vychazi typické nala-
déni vétsiny basni.

Toto naladéni se d4 popsat jako jakési bez-
branné oc¢ekavani: Odkud to prijde, jakou to
na sebe vezme podobu? Zde v recenzi pou-
zivam ukazovaci zdjmeno ,to, ale pri cetbé
basni je ndpadnd prace se zajmeny neurdi-
tymi: Néco spadne do studny, kdosi natahl
v interiéru nit, nékdo vykaslal néco zivého

do latky kosile (mimochodem, riizné takové
nevabnosti, spatfené ve zminéné jiz prirodé
nebo pozorovanim tél cizich i toho vlastniho,
jsou pevnou soucasti motivického arzendlu
Milana Dézinského). Logika bud chybi, nebo
je v podminkovém modu: Pokud... Takovy
chybéjici kauzalni ¢lanek, ktery vypliuje ima-
ginace, je samoziejmé lyrickym principem
obecng, ale zde se stavd osou autorovy poe-
tiky. Lépe feceno jednou z os.

V dalsich c¢astech sbirky najdeme také
basné, které jsou vystavény podle vétsiho
poctu takovych os ¢i silocar. Basné jako
»Nocni plavec” nebo ,,Roub” (vétsinou jsou
soustfedény v druhém oddilu) jsou komplex-
néjsi a kombinuji vic motivil a jejich spojnic -
divnd télesnost, magicka nejistota noci, ale
presto kazdodenni, zndmé motivy vlaku,
tézebniho jezera a stromt. Béasen ,V Kon-
stantinopoli“ obdobné kombinuje motivy
vécnosti, evolucniho a historicko-mytického
¢asu a biologické rise, sousttedéné kolem zvu-
komalebného pojmu kruhoiisti. Jinde si vSak
zase autor vystaci s jednotlivym obrazem, at
uz gnémickym jednover$im, nebo tfeba popi-

sem dvou kamionakt opravujicich motor ve
vedru na krajnici kdesi zfejmé ve Spanélsku
(,Corrida de toros®).

Podobny protiklad makro- a mikrostruk-
tury se odehravd i tam, kde autor stavi jednot-
liviny na pozadi velkych, beztvarych ploch,
vymykajicich se moznostem lidského vni-
mani: Vodnich hladin, pficemz Nechranicka
nddrz muze byt stejné neuchopitelnd jako
Stredozemni morte; hlubiny casu, obrovské
vzdalenosti; pamét ledovct odkryva nejmensi
spole¢né jmenovatele, vée vposledku splyva
v jedno (basen ,,Ztraty®), ve vzajemném zrca-
dleni dvojiho pohledu se zhmotnuje neko-
ne¢no (,,Velkd noc 5 posledni text sbirky), na
které v basni ,,Vitani 2 predtim narazil maly
kluk s (titulnim) ocucanym palcem: ,vejit do
myslenky / kde se levé oko divd na pravé®; tem-
poralita i lokalita se rusi tak, ze ,co bude i to
bylo [...] Byl jsem tady / jako ty“ (,Jsme zas
spolu“). Takovou plochou mize byt i kolekti-
vum, ,,my*, kteti ,,se mnou v této chvili / syn-
chronizuji dech® (,UZ je ¢as®).

(pokracovani na s. 20) »
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(pokracovdni ze strany 3)

Trochu lépe tuhle prostorovou predstavu
pochopime v basni ,,Hory®, v niZ na sebe bere
podobu rtznych rychlosti plynuti nékolika
vrstev skutecnosti za oknem vlaku: Nejrych-
lejsi jsou jiz znamé singuldrni impulsy, ,do
minulosti vypdlené strely®, probleskujici pred-
stavy; se stoupajici vzdalenosti od jedouciho
vlaku se rychlost subjektivné snizuje a ,nej-
pomaleji tecou hory®. Jisté, to nas v kontextu
sbirky neprekvapi.

A kone¢né plati podobné schéma i pro
jazyk: Proti prosté¢ sdélovacimu, mnohdy
az zcela prozaickému, denikové suchému
stylu stavi autor klidné i jen jeden, zato vsak
vybrouseny basnicky obraz, ktery muze mit
podobu metafory (,klasy si preddvaji vitr
z st do 1st*), ale tfeba i pouhého prirovnani
(»dechy zapletené do sebe jako lehky cop“) nebo
paradoxni figury, v niZ se ¢asto cosi prevraci -
studna se diva na toho, kdo se nad ni sklani,
lastura si nas ptiklada k uchu, hory pluji a lodi
se ty¢i (,Krétskd noc”).

RECENZE

I LED COUVA PRED HORECKOU SVETA

Jana Stroblova: Letokruhy
Theatrum mundi, Praha 2022, 262 s.

Milena Fucimanova

Jana Stroblovi

LETOKRUHY

fowgrahic Yojiéch Kemenny

Antologie zahrnujici rozsdhlé dilo Jany Strob-
lové (nar. 1936) je uz na prvni pohled vyrazny
nakladatelsky pocin. Autor¢ina basnicka
tvorba je v knize predstavena od jeji prvotiny
z roku 1958 az do soucasnosti a prehledné
rozdélena do Sestnacti cyklii - nikoli piisné
chronologicky, ale tematicky. Nazvy jednotli-
vych ¢asti jsou charakterizujici, jsou to zaro-
vet nazvy basni Jany Stroblové, nic tu neni
dotvareno uméle. Knihu provazeji vymluvné
a velmi citlivé fotografie Vojtécha Kemen-
nyho. Symbidza slova a obrazu je piisobiva.

Nézev tohoto zdafilého prifezu bdasnic-
kym dilem Jany Stroblové je jednoduchy;, tek-
néme rovnou tradi¢ni, a je pfimo v kontrastu
s velice bohatou obraznosti autorky. Evokuje
predstavu: Jak sla Iéta, ale to by bylo velice
zjednodu$ené feceno. Presnéjsi oznaceni je
vrstvent, Jana Stroblova se pohybuje v eliptic-
kych spiralach.

Samozfejmé je mozné pokracovat analy-
ticky, sledovat krok za krokem basnické i lid-
ské autor¢ino zrani, prohlubovani vyrazu,
zdaraznit jeji misto ve vyvoji ceské poezie,
vliv na dalsi generace apod.

Samozfejmé je tu i druhd moznost: Osla-
vit tuto poezii, vzdat ji hold, protoze si to
zaslouzi. Ale nejde o vaviinové vénce ani
slavnostni proslovy: Dilo jesté neni dovr$eno.

Chceme-li piece jen poezii Jany Stroblové
konkrétnéji charakterizovat, je tu nékolik
neopomenutelnych aspektu.

Melodi¢nost
Tim prvnim je melodi¢nost. Je to zpév-
nost prirozena, ale nikoli zpévnost lidovych
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Mluvili jsme o nejistoté. To je pocit, ktery
pro mé charakterizuje pozici lyrického mluv-
¢iho nejvyraznéji. Nejistota po probdélé noci
je stfidana nejistotou ohledné fungovani
jazyka, nejistotou vlastniho byti (,Jsem to jd
uz napordd?“ jako pointa zoomorfni basné
nazvané prosté ,,Ja“), nejistotou vnimani okol-
ntho prostoru (subjekt se hodné fidi ostrym
vnimanim smysly, ¢asto mluvi o svétle, ale
i hmatem - a stejné ¢asto jsou smysly suspen-
dovany, cestujici v basni ,,Hory" nemaji odi,
v ,No¢nim plavci® se zacpavaji usi, uhybd
o¢ima, odebird od ust), nejistotou mytické
krajiny, promlouvajici podivnym starym jazy-
kem, zakou$ené na cestach v nékolika basnich
vénovanych Recku (a kdo z nés to aspon jed-
nou v antické krajiné nezazil?).

Ve svété, kde neustdle ocekava intervenci
jiného, podivného, znepokojujiciho, se bas-
nické ja soudasné vzdava vlady nad timto
svétem: Neni subjektem tohoto svéta, je jeho
objektem, je jim ur¢ovano. Miize ho jen pro-
zivat jako mlz prilepeny k betonovému molu
v basni ,,Uz je ¢as 2% ten by pravdépodobné

pisni. Pokud mluvime o eliptické myslenkové
spirale, pak ve zvukové podobé versi to tak
uplné neplati. Mamiva melodi¢nost nevy-
chazi z chromatické stupnice, nemluvime
o hudebnich oktédvach, o dvanacti stupnich,
mezi nimiz je rozdil ptl tonu. Autorka pise
volnym ver$em, ale neblizi se k prozaické
kadenci, je to velice exponovand fe¢. Hudebni
harmonie ver$t spociva v praci se samohlas-
kami, se zvukomalebnosti, v prirozenych
rytmickych vzestupech nebo sestupech,
ver$e vyvazeji samostatné hudebni véty. Ale
basné pri vsi melodi¢nosti nejsou pisnickami.
Ostatné basnitka sama priznava, ze se boji
uvérit hladkym napéviim.

Lyrika pozemstanky

Dalsi aspekt: Sepéti s prirodou je primarni,
presto nejde o klasickou pfirodni lyriku, nelze
mluvit o impresionismu typu Antonina Sovy
ani o vnimavost vidéni vytvarnikdi Antonina
Chittussiho ¢i Antonina Slavicka. Slovo pri-
roda v tomto piipadé nestali. Je fe¢ o planeté
a basnitka je predev$im pozemstanka. Pak
mluvime spie o poezii spole¢enské, protoze
tato poezie odrazi soucasné globalni pro-
blémy a hrozby. Ale porad plati, ze basnirka
véechny tradi¢ni kategorie presahuje, v jejim
pojeti jde vic o ponor nez vzlet, ale ponor
tryskajici vzhiiru.

Jak tedy k této mnohavrstevné poezii pti-
stupovat? Ackoli na tomto misté neminime
mapovat prekladatelskou &innost Jany Strob-
lové, dovolime si malou zminku o jistém versi
Mariny Cvétajevové, kterou, jak znamo, J. S.
s velkym niternim porozuménim prekladala.
Cvétajevova v jedné basni fikd: , nepotrebuji
lasku, pottebuji lidskost®. Je to v pfimém roz-
poru se vSemi ujisténimi, Ze je to prave laska,
kterd nas polidstuje, kterd déla nas zivot kras-
néj$im, barevnéj$im. ..

Nikde hymnicka nesmrtelnost

Nelze tvrdit, Ze Jana Stroblova rezignuje
na lasku jako cit milostny ¢i eroticky. Ale je
pravda, Ze jeji intimni milostna poezie neni
hédonickou oslavou milostného vzplanuti.
Jde spise o vyjadfeni pokorného twZasu.
Vlastné o lasce nemluvi pfimo. Tusime néz-
nost, tusime jedine¢nou blizkost, nezaméni-
telnost, tusime potfebu citového naplnéni,
ale vdechno vyjadfeno velmi zdrzenlive,
spiSe zrale nez zavratné. V této poezii jde vic
o nalezeni a spojenti: ,dojdu tam kde té moznd
jesté potkdam.“ Nikde hymnicka nesmrtelnost,
je to naopak: Lidsky zivot i lidské vztahy jsou
konec¢né. Jsme koneéni, nekoneénost nam
nebyla dana.

Jsme s timto udélem smifeni? Existencial-
ni otazky jsou ve ver$ich casté: Jsme tady?
Jesté jsme tady? To nejsou otazky zvidavé,
ale uzkostné. Je v nich podprahové varo-
vani, ¢asto zlovéstna predtucha. Neni to pri-
marni strach ze smrti, spiSe obava ze zmar-
néni Zivota, z neuprosné konecnosti, ktera
nas muze zaskodit nepfipravené. Snad proto
se pro klid duse ve ver$ich opakuje, ze tuto
basen dopise nékdo jiny, tuto zari domaluje
nékdo jiny...

na singuldrni vyruseni, dokud by ho pfimo
neohrozilo na Zivoté, nijak nezareagoval.

Ale jak jsme vidéli, v nékterych basnich se
tato nejistota proménuje v tizas. Ambivalence
postoje lyrického mluvciho ke svétu nezna-
mena nutné strach ¢i pocit ohrozeni. V sérii
basni vénovanych autorské sebereflexi se sub-
jekt prece jen chape néjaké aktivity a snazi se
prekonat hranice své samoty vyslovovanim
onomatopoickych toponym (Vrskmari v basni
»Ja 3%), vede rozhovor s nékym, kdo jako by
se probudil po stoletém spanku a snazi se ve
svété zorientovat (,,Srdce rejska“); pozoruje,
jak mu slovo nabyva v tstech, ale nechce je
pustit ven (protoze je prili§ banalni, nebo se
prosté jen nehodi?); sam rozhoduje o tom,
co je podivné, vyjadfuje to posunem akcentti
nebo jen thlem pohledu (,podle toho, kdo to
drzi ... podle toho, jak to kdo drzi“ - ,,Basné 2).
Nejcastéji ovSem sahd k operacim suspenze,
odc¢itani, negace: O vyrazovani smyslil uz fe¢
byla, mlha putujicim ukusuje hlavy (,Vystup
na Rac®), basen ,V Dardje” je na od¢itani
pfimo postavena - mésto ,bez feky“, dim

Jsme dluznici uzitecni, ¢i neuzitecni?

Dalsi aspekt: vSudypritomny postoj dluhu
vici planeté, ale i vii¢i sobé navzajem.

S takovym zptisobem nazirani se setkdvame
u basnikd, ktefi vnimaji Zivot jako byti. Exi-
stenci jako poslani. To miize byt v disledku
tisnivé. Presto tato poezie vyznava, ze Zivot je
¢i miize byt zazracny. OvSem samotny pojem
zdzraku je vyjadreny ztiSené. Podle basnir
se radujeme, kdyZ se jesté zelendme, jako
v pisni. Radovat se a véfit v zazra¢ny okamzik
znamena také za néj dékovat. I hluchavkam
i diipatkam...

Z toto vyplyva, ze modalni emocionalita
této poezie obchdzi sentimentalni nebo ex-
presivni citové jitfeni. Nevzyva vselidskou
lasku, ale uctu ke v§emu Zivému i nezivému.
Je to patrné od pocatku a v poslednich bas-
nickych sbirkdch uz je tento postoj zfetelné
dominantni: dcta ke stvofitelskému dilu.
Je to vysostny typ pokory bez barokniho
symbolického bi¢ovani, bez dramatické
sebedestrukce.

Kdyz promlouva strom

Ale zGstaneme pifi zemi. Z autorcinych
ver$t k ndm velmi ¢asto promlouva strom. Je
jedno, zda jde o rajskou jablon, javor ¢i sed-
miramenny kastan, dokonce zda jde o duty
kmen, vétev nebo o cely les.

Strom se v poezii zabydlil odjakziva. Je to
pfizna¢na vertikala, kterd nas spojuje s vesmi-
rem. Predstavuje prirozeny kolobéh Zzivota, je
to do jisté miry symbol svétové osy. Je jedinec-
nym domovem mnoha tvort, ale i posvatnych
predstav. Odrazi lidskou psychiku a kupodivu
nas spojuje i se svétem zemfelych. Lidova
moudrost dokonce fika, Ze do stromil chodi
lidské duse spavat. Stroblova znd i ohavranény
strom, je na ¢tenari, bude-li to pfirovnani vni-
mat jako ptaci oziveni nebo jako varovani.

Jana Stroblové véechnu tuto provazanost cti,
av$ak okdzale neproklamuje. Hned v tivodnim
cyklu hraje strom nejen ptirozenou roli, ale
i symbolické poslani. Rajsky strom poznani,
z néhoz utrhla Eva plod, neni jen biblickym
jinotajem. A tak jde ruku v ruce strom, stvo-
fitelsky ¢in a lidsky zasah. Touha po poznani.
Potieba aktivniho rozhodovani o sobé i pro-
stfedi kolem jako ptirozeny zptisob lidského
byti. A to vSe v konfrontaci s ptirodou, s kra-
jinou devatou, desatou i jeji tfindctou komna-
tou. Vedle ptirozenych prirodnich zakonu je
tu lidské uvédomovani, ale existuji i rokle jako
hlubiny nevédomi. Oktidlenci kolem nas, lho-
stejno, jestli jsou to komari jako kiizky kolem
not, nebo je to slipka, netopyr ¢i andél.

Chceme byt jako bohové?

Role lidského poznani je dalsi konstantou.
Jak ji autorka vnima? JistéZe nevzyva nevé-
domost, a to ani tu nevinné naivni. Vzdyt jeji
vlastni poezie dokazuje vzdélanost, kulturni
rozhled, provazanost, takze neprekvapi, kdyz
usly$ime trouby z Jericha, kdyz ,, Prométheovi
klovou supi jatra®, a mihne se i nestastna Vik-
torka se $kapulifem nebo prazsky Golem.
Autorka da na davnou zkusSenost: Kulturni
pojmy, ale nejenom ty kulturni, obecné

»bez strechy®, ,hrnek bez ucha, matka bez
hlavy®; toto jesté ano - a toto uz ne.

Pii ¢teni celku sbirky mi vyvstava toto:
Pritazlivost a sila Dézinského ver$a vyrista
z napéti mezi basnémi, které se tvari jako
dobfe zaostfené momentky z kazdodenniho,
odhali vyznamové spojnice, z nichz mtizeme
odecist cosi podstatného o divérné zndmém
Zivotnim pocitu (samoty, nejistoty, chceme-li
filosoficky vrZenosti); a témi, které navenek
pusobi jako naro¢né, komplikované, prekom-
binované obrazy, ale Ize je bez obav ¢ist jako
evokace blizce znamych vyseci skutecnosti,
kterou duvérné poznavame (pozor, nenapsal
jsem ,jako pouhé evokace®).

Milan Dézinsky je basnik, ktery si dlouho-
dobé udrzuje svou origindlni poetiku; nastésti
to neznamena, ze by stale varioval jiz znamé,
vykradal sam sebe nebo ,,psal cely zivot jednu
knihu® Udrzuje si i své kvality. B

znamé, jsou spolehlivym voditkem pti vyjad-
fovani slozitych dusevnich pochodi.

Avsak nejsou to jen znalosti, ale i mys-
leni jako svébytny proces. Mysleni ve smyslu
poznavani a pochopeni. V basnif¢iné pojeti
také velky dar. Ptijeti tohoto daru je ptirozené,
protoze je rovnéz pritakdnim Zivotu. Ani stopa
po falesném poustevniceni. Poznani jako osvi-
centi, ano. Ale co se stane, kdyz chceme byt jako
bohové? Bohové zpupni, nikoli moudii. Proto
se tak casto v této poezii setkdvame s teskno-
tou. Ale to neni nic nového, moudrost je svym
zptisobem smutnd. Uz Karel Capek to vyjadril
jasng, kdyz rozeznal moudrost od rozumnosti
a rozumnost od chytrosti.

Jana Stroblové to vnim4 stejné. Odtud se
bere jeji permanentni tizkost z védéni bez
pokory, bez svédomi. Védét, zndt, a dokonce
mit v rukou zakony svéta i vesmiru bez pocitu
$ir$i odpovédnosti, pfipadné viny nebo sou-
citu vede ke katastrofé. To je ona cesta, kterou
autorka oznacuje jako do nikam. HolozZir je vic
nez pomyslné peklo.

Bylo by mozna tkrokem stranou, pokud
bychom vnimali tuto poezii jako prvoplanové
soucitnou. Je to velice kfehky pojem: soucit.
Nékdo silngjsi se sklani ke slabsimu. V poezii
Jany Stroblové nejde o soucit, ale o skute¢né
spoluutrpeni. Vnimané také jako pad nahrob-
niho kameni. Uzkost, obavy i bezmocnost az
za hrob: ,,mé dédictvi je plné cernych dér.”

I Biih je zranitelny?

Nabizi se otazka: Do jaké miry autorka pole-
mizuje s Bohem? A polemizuje s nim? Jeji Btih
je vSemohoucné zvédavy a vidi do nas. Ale
Btth Jany Stroblové je také zranitelny: ,Tam
u zapomenutych souhvézdi / snad utkvel iismév
Boha skrze slzy.“ A vyrazem nejhlubsi bezna-
déje mohou byt verse: ,,NelZeme si do kapsy /
Ze Posledni soud bude spravedlivy.“

Je tedy tato poezie duchovni? Hled4 autorka
kotvu ve vire? A je to vira, ktera pomaha pre-
konat smrt? Jenze neéteme verSe o uzkosti
z na$i osobni smrti. Mozna se i v Nicoté
pozname po dechu. Nebo je to jinak? Poodhali
nam néco Zivly, kdyz predtim vsechno rozml-
zily? A co kdyz nakonec opravdu dojdeme
az k brané. Budeme mit vyhrano? KdyZ nas
pusti dovnitf, ustojime to? Protoze autorka
nemysli na osobni zachranu jednotlivce. Mysli
na zachranu vseho zivého i nezivého. Pokud
pomyslné klekne, nejde o modly.

Pti ¢teni zminéné antologie mé mimodék
napadly verse slovenské basnirky. Ivica Rut-
tkayova se pta, kdy se nase duse zmaterializo-
vala. A odpovida: Kdyz strach, udés a hrtza
dostaly konkrétni podobu. Myslim, ze to
presné platii pro poezii Jany Stroblové. Nejsme
astralni bytosti. Dokud Zijeme, sice nesly$ime
vlastni rekviem, ale vime o ném. To je podle
Jany Stroblové ten temny majestat, v némz
nékdo drzi varhany. Uhrancivé predstava.

Ale protoze basnitka neni tambor, podsouva
nam dabltiv advokat znepokojivé pochybnosti:
Co kdyz jde o hlas volajiciho na pousti?

Désné pomysleni. B
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